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2. Figura Riff RNR in A, audio track 2
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3. Ovcaci
OVCACI, CTVERACI
Ceskﬁ
Moderato 1' 7' ’
a € G c G
e : z ¥
S == :
A3 D2 GO A3 D2 GO
[ b M M
» © G G’ C G C
& { : H
3 e ¢ 4 i

D2 DOD2 D4D0 D2 DOD2 D4DO D2 DO A3

1.O - véd - i, Stve - 1A - i,
vy jste na-§i vic-ku i tu CocCo-vic-ku vy - pias - L.

2. To je lez, jako véZ,
nebyla to vicka, ani ¢oc¢ovicka, byl oves.




4. Riff RNRinE, audio track 3

Shuffle in A
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5. Pec nam spadla
Zivé 7
C G
z | =
' GO D2 GO D2 GO G2GO GOD3
C
——] ! —F— —— :
g
D3 DO D3 DO D3 GOD3 D3 D2

1. Pecndm spad-la, pecnimspadla, kdopaknimiji po-stavi,
sta-ry pe-caf ne-ni do-ma a mla-dy to ne-u-mi

2. Zavolame na dédecka, ten ma velké kladivo,
d4 do toho Ctyfi rany a uz je to hotovo.



6. Riff RNR in D, audio track 3

Shuffle in D
XD XX XXO XX XXO XX
o/
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Audio Track 4 ﬂﬁ
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7. Kdyz jsem jel do Prahy

KDYZ JSEM JEL DO PRAHY

Ceska

Mimé ”

o © G
1 D2 D3 GO D2 GO D3 D2 DO
A C

% ]

5 L
DO D2 D3 DO D3 D2 DO A3
KdyZ jsem jel do Pra-hy pro hrach, pro hrach,
pa-dl mné na ce- sté va - lach, va- lach.
Kdy-bych mu byl di- val 0 - ves, 0 - ves,
byl bych mé&l va- ld§ - ka po- dnes, po- dnes.




8. EtudavC

. C
fingers G r T 1 % A 3 i
&g —— T 1 g
stgs ()
count 1 2 s 4 1 2 8 4 etc.,.
1 0 2 0 a3 2 0 3 B
— = —— — = - + j-'?
- — ® B o+
9. Cibcib
| CIB, CIB, CIBULENKA
Ceska
Allegretto
[>] o
i = s
GO GO D2 A3 D2 GO GO D2 A3 D2
Tith Tith
y 7
AG C G C
fr— P— #—h—;——!
i = 1 1 - | ‘__ 1 { 1 L1 ll
5 v ~ g ——a » .
D2 DO A3 D2 G2 D2 DO D2 DO A3
80,
7 7
n G C G C
1 1 1 | i 1: s e
: v e — ﬂ
D2 DO A3 D2 GO D2 DO D2 DO A3

Cib, cib, «ci-bu-len-ka, mak, mak, ma-ku-len-ka,
kdyZz jsem by-la  ma-li¢-kd, cho-va-la mé ma- ti¢- ka.
A ted, kdyz jsem ve-li-kd, mu-sim cho-vat Je-ni- ka.



10.EXE 2

EXERCISE 2
3 2 , 3 2 1
E === |
BEE= =2 ,,
” hold notes down ———l *
a 0 0 y 2 0 1 |
=" e ==
3 I * [
11. Malicka su
MALICKA SU
Moravska
Moderato . i v
& C G C G C
1 5 [ B B [ E
D2 DO A3 D2 DO A3 A3 D2A3D2 A3 D2
= 288,
7 7
& G C G C
1 :{ 1 i H

£ . @
A3 D2 A3D2 A3 D2 D3D2 DO A3

7
D3 D2 DO GO

1. Mali¢-kd su, hu-sy pasu,
[: tanco-va-la bychjd, aZ se tfa - su.:]

2. A Ze su ja maluenk4,
[: pfesto m&€ ma radda ma maménka. :]



12.BézZela ovecka

Bézela ovecka

Lidova z Cech
Cdur
C F C
Iy} - > -
= . —i— s i —
] 1] H 1 |  Se—— 1 )] I 1
4 | I 1] : i i |’ "]
Y —— }
1.Bé-7¢ - Ia o - vel-ka ho - re  do ko - pel-ka,
2. Ne-7a - lu, be - 1dn - ku, na svo - ju ga -~ lan - ku,
] = - ; — & —
Guitar 2 I L 3
A
D
=]
A — i _@_-——H —
- A5 : : ——— ; : :
Guitar 3 { G’B q i | i i
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!) | T — ' i | ———
4 za ni be - rd - nek 7a - lo - vat na zd - mek.
o - nm H u - vi - je V¢ - nec Z1oz - ma - v - ku,
Fut rat
7 2 3 ] ] b 3 2. : 2 3 1 i
Gir 2 L 3 3 3 3 : 1 } t
[s] — — — J— — I I -
% j f ! I I i ! }
Gir 3 ey - P P ™ - - T -
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> > L J >
Gtr 4 p o .
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13. Sel tudy

, SEL TUDY, MEL DUDY
Ceska
Hybné
A Clr . C
t f : y
= } :
‘ GO D2D3 GO D2 D3 go p3 D2 DO A3
7
A G C
: : T X
C - ’ = o ¢
DO D2 DO D2 GO D3 D2 DO A3
Sel tu-dy, mé& du-dy, a-ni ne-za - pis- kal
bo - dejz mu ty du-dy ra-rd-Sek roz - tfis - kal
14.Exersice 3
E)AERCISE 3 i 2 l
= F——e—1—= = ==
'y I
0 0 4
!




15.Stala basa

STALA BASA U PRIMASA

Ceska
2- " R0
wec G7
: S =
A3 D2 GO GO D2 A3 A3 DO D2 D3 D2 DO
£ G’ C
— T — ﬂ
6'3\ : b E— — —a _
A3 D2 GO GO D2 A3 A3 DO D3 D2 DO A3
Std-la ba-sa u pri-ma-sa, za kam-na-ma sta - la,

kdyZ pri-mas-ka za-to-pi-la, ba-sa sa-ma hrd - la

16.Ja mam doma trnku

JA MAM DOMA TRNKU

Ceska
Allegro .,' 7
, C Gt cit Gt ¢
| Jl [ : E]
1 | 1
i .r—J'—‘—i— CE o —w - 2
A3 DO D2D3 GOD2 D3D0 G2GO A3 DOD2D3 GOD2 D3 DO A3
retltn
G C G’ C
N~ : [ [
= == T
| = i1 |

GOH1HOG2 GOD2 D3DO0 G2GO GOH1HOG2 GOD2 D3D2 A3

Jamdm doma tmku, tmku, trmku, v malo-vanym hrmku, hr-nec-ku.

Trala-la-la - la-la - la-la - la-la, tra-la-la-la - la-la - la-1la - la.



17.C dur + rozklad akordu C’
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18.Uz je to udélano

UZ JE TO UDELANO

Cesk4
Allegro , it , st
. € Gl G'#H ¢
2 »
i 7 i
GO D2 DO D2 G2 D2 DO A3
-1 rRAEL —388.
. G HH € G’ C G’ C
e — — —
ce ¥ ¥ e - o
DO D2 DO D2 GO D2 DO A3
Uz je to u-dé-ld-no, uzZ je to ho-to-vo,

par va- ji- ek na ren-dli-éek kou-sekmds-la do toho.




19.C Blues
C_Blues_Scale Junior
Michal Filek

7 7 7 7
f]
g L
fr—7
LMY
L
F? 7 7 7
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i
frs
KAV
LY
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f)
i
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20. Utikej Kaco

UTIKEJ KACO

Ceskd
.
Vesel ' . ' "
esele B D HHt AH EH
(>} 1 ~F N
@ g_ t } +—1 |
AO A4 D2 G2 D4 D4 D2 D4 D2 A4 D2 A2
+ m 2
A fHH £ A
] = fp—p a3
; Vo3 Ve d Fo° =25
D0 A4 DO A4 A0 A4 D2 G2 H2 HO G2
1. U-tikej, Ka - o, u-tikej, u-tikej,
ho-nf t&¢ ko - cour di-vo-kej, di-vo-kej,
ho-ni t¢ ko - cour di - vo - kej.
2. Kdéa utikd co mize, co mizZe,
kocour ji chytit nemize, nemize,
kocour ji chytit nemiZe.
EXERCISE 4 ,

. 3 0o 2 3 o o = 8 ¢ s .
@ e ——— — i P — o ?:1
count ! 2 3 4 1 2 3 4 etc, .____IJ
i 5 0. 3% 0 I 5 % 0 1 i
1 1 1 ? i T l I i' g

¢ —1
—+ i 1 14 L {
T == F &
.1 ¢ ——3
T -4 — . n
; 4:‘*_‘_'1 # £



21. Stupnice A moll + rozklad septakordu Ami’
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H 2 2 e -
;I = » - n _ 2 2 0
fo— - ! y = . ' = :
LAY T * [ ] .
LI 2 1 ¢ e 1 'z 2 1 2 3 * ¥ Z

il , 000
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22.Vyletéla holubicka

VYLETELA HOLUBICKA
Ceska (Doprovod: 1)
Svéze THh s fr @
. & G’ Am # Em F
)
.-‘5-} | &
A3 DO D2D3 GOG2 HOGO H1 HO G2
00 1. 2.
6 Dm C G’ C C
— 1
v { [
6 &
GO D3G2 D3D2 D2GO D2A3 DO GO A3

1. Vy-le - té-1la
pro-bu- di-la

ho-1lu-bi¢-ka ze skaly, ze skily,
mo-dré o-¢i ze spa ni.

2. Kdyby byly modré o¢i nespaly, nespaly,
byly by tu holubi¢ku dostaly.

3. Nebyla to holubicka, byl to ptdk, byl to ptik,
kdyZ mne nechces$, mdj holecku, nechej tak.

4. KdyZz mne nechce§ milovati, nechtéj si, nechtéj si,
bude si mne namlouvati hodnéjsi.

23.Exeecise 8

EXERCISE 8
; = j
=== == :
| ] P » )
— o -
SRR =SS




24, Preparation
PREPARATION
nvnAy

AnNA l I * |y ], 4
T 1] Lo th -
nqrﬂq ‘| | % X i Ritardmy m v

‘——J et | v v Q ' r‘--—-’
lst stg,3rd fret ** 1st steg,5th fret
2nd stg,5th fret 2nd ste.6th fret

25.Ja mam malovanou vestu

. JA MAM MALOVANOU VESTU
eska
Allegro i % A

A
ﬁ» 3
i % € ¢ ¢ @ > ol
A4 D2 DO D4 D2
R
E A
‘5 é; ¢ @ o @ w ® G .
Ad D2 DO A4 Fine
- rﬂﬂ
D A E
t +— s s i B ———
; S eedd e
D4 D2 DO A4
D. C. al Fine
J4 mam ma- lo-va-nou ve- stu, ve-stu, ve- sti-¢ku,

ja mdm ma-lo-va-nou ve- stu, ve - sti- ¢ku  mam.

Hej, sedldle, nepij, chalupa ti leti, zabije ti Ze-nu, zabije ti déti!



26.Blues A minor

Blues & Scale Junior A minor

by Michal Filek
, Am’ Am? Am’ Am?
=
k!EJ L= 3
Dm? Dm? Am? Am?
‘g
A\
[y
Em’ Dm’? Am’ Em’
2
\_t'JJ
KUDY, KUDY, KUDY CESTICKA
Ceskd
Allegretto ene
. CHiic tHf Adim i c G’ C ? tHiH Adim
3 1
. € o - —
D2 D3 D4 GO D2 D3 DO GO D2 DO D3 D4
-ROL.,
7 7
’LC G C C G
T i _:" = e — 1
= F = R £
GO D2 D3 DO A3 D3 DO GO D2 D3 DO
., C Adim C G’ C
T 1 é
2 — @ —
GO D2 D2 D3 D4 GO D2 D3 DO A3

Kudy, kudy, kudy cesticka pro mého Hon-zi¢-ka, kudy, kudy, kudy

ces-tic-ka pro mi-lé - ho?

na pa—t)'v

On hle-dd bo-ha-ty s mas$le-ma

a-le hod-nd hol-ka spros-ti¢-kd ne-ni je- ho!



27.Na tom prazskym mosté

ces NA TOM PRAZSKYM MOSTE

ive '
y A
1 g . oli - L &
D2 G2 D2 A4 D2 A4
.
il
D A E A
I | i i | ey Ir——— _;L
&= P Se==
DO D4 DO A4 D2 Ad A2 AADOD2 D4 D2
-]
D A E A
.  —
! | |
; i . e =
DO D4 DO A4 D2 A4 a5 a4 Do A2 A2 AO

Na tom praZz-skym mo-sté, roz-ma-ryn-ka ro-ste,
Zad-nej ji tam ne-za-lej- vd, o-na sa-ma ro- ste,
Zad-nej ji tam ne-za-lej- vd, 0o-na sa-ma ro- ste,

2. J4 tam tudy pijdu, zalejvat ji budu,
ona se mi zazelena, ja ji trhat budu.

28. Vibrato
=l . - n - n n n n a n g S
x P— — 5 P i & A A v —]
30 AAL AN ‘:‘ A:‘ 5 7 ny "“‘
B—% - :
fingering: 1 4 1 3 1 3 1 3 1 3 1 3 1
29.Pattern 1
Pattern 1
= pp— T
1.1 I 1
1 1T T - Be + - {W—L ’-’—P
1 1 1 1
.‘.i ¢ ;.

it

;

;1
ﬁ |
q




30. Chovejte mé ma maticko

CHOVEJTE MNE, MA MATICKO

Cesk4
Moderato
A’ D A’ D A’
—— = it S
- = o v g o o -9 = =
A0 GO D4D2 D2 DO DO A4 D2 DO A0 GO D4D2
D A’ D A’ D
s e s e & s —
a —o v+ — 3o 3 ——9 9
D2 DO DO A4 A2 A3 DO DO A4 D2 DO
A’ D A’ D A D
e p— [ 1
1§ { ) R 1 | | | | 1 |
i v 4 e "o . — o ¥ ¥ g I o =R
DO A4 D2 D4 A0 GOD4D2D2 DO DOA4 A2 A4DO

Chovejte mne, ma maticko, jako miSefiské jablicko, chovejte mne,

m4d maticko,

31.Prechody strun

ja-ko zri-ze kvét.
pak se na mne podivite, jakmné bude p&mné sluset bi-ly ka-bi-tek.

Jen aZ vymne vy<cho-va-te,

k=l - : v
113% - :
m v v
8 5 S
11451 .
= v v

L]

115
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32.Ja jsem z Kutné hory

JA JSEM Z KUTNE HORY

Ceska
Allegretto v ! , !
e C G C - G C
%{‘ ] T Py
1¢ [ & — s
A3 DO D2 G2 D3 D2 GO D3 D2 DO A3
. F G C G’
i Juv— p— prm—
s : 1 1 1L 1 | B jl
oe == ’ —
GO G2 D3 GO A3 DO
C G’ C
A = v —
- D2 GO D3 D2 GO D3 D2 DO A3

Ja  jsem z Kut-né Ho-ry,z Kutné Hory kou- del-ni-kiv syn.
Ja midmy Praze tfi do-my,aZ je kou-pim, bu-dou my; ja jsem

zKut-né Ho-ry,zKut- né Ho-ry kou- del-ni- kiv syn.

33. Prechody strun

(=] m
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BEDNA OD WHISKY Hudba i text Miki Ryvola
Moderato s it
A Am 1 I C Am E it Am :
1 1 1 1 1
@ —— F = —
1 Do G2 GO D2 G2 GO D2 doz — #a3 ‘DO G2
A0 A3 DO A0®
113 1
m!h =
A C Am it Et Am it C
—+ — i i
-~ = 1 - = + 4}
] GO D -+ *p2 s D2 JAD ] 7A3#DZ G2 GO D2
®a0 E *
. 1 m ITT J“
AA* -u'- Ett Am C Am \ E AT
FESSessee——sssee e e e os
n G2 GO S jA0‘A3 D2 g2 G0 D2 G2 G1 HO G2
EN
] 11
= Vs = b LD lE - A e L
n l 1 1 1 M | 1
. { 2 ) L = -
‘ 1 1 1 b
D2 G2 GO D4 G2 |HOI G2 42 D2 G2 G1
it f s
D oy Ett A . D E
1 n | R 1
% - T 1 y I—Ir . j—- 0 §
2 D4 G2 Hol Gl G2 D2 G2 Gl D4 G2 HO G2l
Prrrar
A:# D- it A ?{f Am
. — —t - hg&
r ) | ] | -]
== - < [o W . 1 ID C
I H2' G2 'D2 G2 Gl D4 G2 HO! G2 G1 G2 GoO—— G2
1.Dneska uZ mi f6-ry fidk nejdou pfes pys-ky, stojim s dlouhou
kra-va-tou na bed-né od whis- ky. Sto-jims dlov-hym  o-boj- kem,

jak stdjovej piné, tu kra-va-tu co nosim, mi navllk soud-ce
R. Tak kop-ni do ty bedny, af panstvo ne-&e-kd, jsou dlouhy schody
done-be a Streka da-le-ki. Do ne-besky-ho ba-ru,
mam, tak kopni doty bedny, al na cestu se dédm.

lyné.

jd sucho v krku

2. Mit tak vZechny bedny od whisky vypity, postavil bych malej dim na louce ukryty.
Postavil bych malej dim a z okna koukal ven a chlastal bych tam s Billem
a chlastal by tam Ben,

3. Kdyby si se hochu jen pofdd nechtél rvdt, nemusel jsi dneska na tyhle bedné stét.
Moh'’ si nékde v suchu tu svoji whisky pit, nemusel jsi dneska na krku laso mit.

4. AZ kopnes$ do ty bedny, jak se to d€lav4, do krku mi vostane jen dirka mriava.
Jenom dirka mriav4 a k smrti jenom krok, mam to smutnej konec a whisky ani lok.



34.Blues G
Blues_& _Scale_Junior_G_major
by Michal Filek

;7 G7 G7 a7
f
i 1.1
. —
5
v
C7 C7 G7 a7
£l
i
-
LA
el
7 a ey [y
£
o
Fal
AN
X
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BURAKY

Traditional, text J. Fallada

Marcia D G D
a = N—T N — 5
1 ,'Cr . & @ ‘J| LA > s J o ;."
A2 AO A2 i m,DO A2 DOA2 AO
E A’ D
— i p— , T o J—
L 1 | | 1 L | 1 1] 1 I lk‘] ] 1 H 1 1
= vy LT
D4 D2 DO D2 D4 D2 A2 AO A2 D2
G D A’ D
@ e — T R T R T = T ——
s e T I A i
A2 DOA2 AO D4 D2 DO D2 DO A4 DO A2
e
G D
@  — N | _% * I ! 11'5-} hN—1 N
, e e R
A0 A2 DO A2 DO A2 AO D4 D2 DO
E [ A7 D G D
ﬁ_}ﬁ === ————
; ) - 5 3
D2 D4 D2 A2 A0 A2 DO A2 DOA2 A0
A’ D
. n T "
D4 D2 DO D2 DO A4 DO

.Kdy# Se-ver vil-& s Jihem a zem jde do vil-ky

na po-lich misto baviny ted rostou bodldky.
Ve stinu usilnice vidim z Jihu vo-jaky,
jak va-le-ji seklidné a louskaj bu-ri-ky.

2. Plukovnik je v sedle, vold: “Yankeeové jdou.”
muZstvo stdle k¥i¢i, Ze ddl uZ nemohou.
Plukovnik se oto¢i a koukne do délky,
jak jeho slavnd milice ted louska burdky.

3. AZ tahle védlka skonéi a my zas budem Zit,
své milenky a Zeny zas pijdem polibit.
Pak zeptaj se t&: "Hrdino, cos délal za valky?”
”J4 fldkal jsem se s kvérem a louskal burdky.”

Refrén:

Hej hou, hej hou,
na¢ cho-dit do vdl-ky,

je lep- 8 do-ma se-dét
bu-rd - ky.

a lou - skat



36. Okor

Autor nezndmy

OKOR usT1

Marcia D A7
%éﬁﬁ: —— N =
' DO ‘D2 D4 GO D2 D4
D
e ——— e
ie Jl Jl ; v z - '
DO DO D2 D4 GO
A’ D G
%é&; : = = =
’ D2 D4 DO GO HO G2 GO
T—
D E A’
D4 DO D4 D2 A2 DA D2
D A’
# — o —— ) :
T R A - @& 0
’ JDo D2 D4 GO D2 D4
D A7
@E& = = =
ad s R
DO DO D2 DaD2D0 D2 D4 GO D4 D2
D A’ D
=~ — ]
“ . J
DA DO D2 Ad DO Do D2 D4p2po




OKOR LIST 2

A’ D A’ D
Fais J === =
22 L
—1
G D E
Q —
iyt i y
Zog) -4
A’ D A’
- 1 B i ﬁI
@ % g 13 » i ——
D A’
== = ~ ]
31 > "

1. Na Okor je cesta jako zddné ze sta, vrowbend je stromama.
Kdyz jdu po ni vIé-td, sa-mo-ten ve své-t& sot-va ple-tu no-ha - ma
Na kon-ci té ces-ty tr - ni - &, sto-ji kré-ma ja- ko  hrad.
Tam zapadli tram-pi, hladovi a se-Sl, zaé-li so-b& no-to- vat.

R.Na hra-dé O-ko-fi svét-la uZ ne-ho-if, bild pani 8la uZ ddv-no spét.
Ta mé-la ve zvy-ku, po-dle své-ho bu-diku, o pll-noci cho-dit stra-8i - vat.
Od téch dob, co jsou tam tram - po-vé, ne- smi z hra- du prvé.

A tak do-le vpod-hra-di se Se-ri-fem do-vd-df, on ji sebral od kemmaty K&

2. Jednoho dne z rana roznesla se zprava,
ze byl Okof vykraden.
Nikdo nevi dodnes, kdo to tenkrdt odnes,
nikdo nebyl dopaden.
Serif hrél celou noc marid$ s bilou pani v kostnici,
misto aby hlidal, zufiveé ji libal, dostal z toho zimnici.



37.Cerny muz

CERNY MUZ (JOHN BROWN)
Americkd lidova, text E. Knos

Rdzné G C

%g} — —— . - - —
‘ 5 x — GO D4 D2

DO A, D0OGOG2 Ho G2 Go D2

G Em
44 \ =
= i s o
g H—Jlg—i — C == =
DO D2 DO A4 A2 DO A2 DOGOG2 HO G2GOD4 GO
Am’ D G
= = ==
GO D4 GO DO A4 A2 DO GO G2
G’ C G

M £ —r e — =
“  'HO GO D2 D4 GO D4 D2 po A2

% e

. Eml Am’ i D’ Gl
— A '—1; _}9 { — -—i' :
i s ‘I
DO A3 A2 D0GOG2 HO GOD4GO0 G2 D4 GO
1. Cemy muz pod bi-&em o- tro-kd-fe #il, R.Glo- 1y, glo - ry
ka-pi- tan John Brown to zrel. a - le-lu - ja,

2. Sebral z Virginie Serych prétel Sik, kapitin John Brown to zfel.

prapor svobody tam zdvih. R.
3. V Cele vémych mésto Herpers-Fevry jal, 4. Hrstka stateénych v3ak udoldna jest,
pravo, vitézstvi a Cest. R. kapitdn John Brown je jat. R.
5. Zvony Charlestownu z dali temné zni, 6. John Brown mrtev jest a jeho télo tli,

posledni to Johniv den. R. jeho duch vak kra¢i ddl. R.
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ARIE MESICE  Hudba Jitf Stitr, slova Jifi Suchy

1
A C G
| N [N i
e e s Y 24 2a= H
1 4 & & 5 - —
£3® A3DO D2 A3 DO D2 A3 D2 D3 DO GO G2 D3 D2 DO
. s 1 —— ,
C Am i Dm G g G
1
+ e — 2 o o =
8 .d —:’ e L [ &'
D2 A3 ¥® A3 DO ., n3pp D2 A3 D2 D3 DO
a *H 0 y '
- C c, :JF 11 C G’ C G
. | i -
P 3=t ) ‘! | L__‘! =
1 : - -
GO G2 D3p2 pg ¥, D3 G0 D2 popp2 “®as  DpoD2
B of B ch
n i 7 7
A(: H G C F C Gt C D
L i L . ) —
%g‘_’ o £+ ==
2 ‘ S i 7 H ¥, O
A3 pop2 € p3Go ., ¥, DO D2 A3 ¢ Do"V
7 1 7
G a C G
e [Ll = 1 i
+ x{L___q T t 1 -—J} > ;
Y o v ¢ & 5 ‘G0 G2 GO
;LE3' A3 DO D2 A3 Do D2 i3 D2D3 'po
"
- y
C Gt C G
— i ;l . = 1
d d' * = { # ‘.L»_‘ 1 1 HH l,l H g
GO G2 GO I O = T ! g <)
g3® A3T Do D293 pop2 Ya3 D2 P3p,
C G C i
A 4
} } 1 L i -iﬂ
I —1 P
' & t e_+
G2™ GO D3 G chom e o= o -
D2 A3 g3¥ \XF 77 ¥ DO\ p3

Pla vusi, a ninevimjak, vidyf nemém prsa, nemdm znak, mam jen hlavuplnou idedl.
A mimrid vodu zelenou a pletusi ji s ozvénou, nard Zeji obé nastejnou skélu.

Méim vodurdd, aprotosi najeji chlad tu zvykdm,
hraju si s kapry aslososy a
Re-kni §tiko modro$ed4, pro¢ voda mi pokoj ned4 a pro&mé likd apro¢ mé l4-k4?

Pro¢ $tasten jsem kdyZ do ucha michladnd voda $plouchd a
cdka a caka a caka a caka.

ty kdim Stikdm.



40.Blues in Emi

Blues & Scale Junior E_minor

by Michal Filek
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41.BluesinD
Blues Scale Junior D
E E E E by Michal Filek
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42.Workshop — Paterny

P

PATTERNS FOR GUITAR,

czyli Gitarowe Patenty «c:.a,
Stretching

W cowartym gt odonhu _giRarowych patenttw” prredstawiam Wam sporg dawke
Cwiczed) rorcagamcych mudake lewes dhonk, 4 przy okazp parwalsacych pooeanit phyn miumukl
ROAC DeTy Imiarve porych na gryfie Prrygotowalem w tym ol - abnobwent Akacerms Murycaney
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43. Blaznova ukolébavka

BLAZNOVA UKOLEBAVKA Hudba P. Dydovi, text E. Rebicek

H ) {8 11
D A HH G p 5
T % 1 i N T
1 1% ][— :[[ 1 L I_’r T}' \ I
1 A e ¥ > & Y —v—
DO A4 D2 D4 D2 DO D2 A2 A.O DO
2. < Im

o
>1’T
EBE

19 B G A ottt

I f N } K
— Y- N = Hg—ga—g—31
6 — ~ D2 D4 D2 -3/ k)
* oo ¢ % o2 D2 D4 D2
g 4 e
G At D Al G
@:’:& : e
1 YR ) G | ? ot | | ) ) ) €
o= h‘_‘_‘_"_
’ HO G2 D4 D2 D4 p2 po D2 D4 DO D2 >
Eff 1o
— = ¢
E tt : D G#q"u D ot
i p—rrfgr—ie—my i - = =fer—
 — - — e ——
1 D2 D4 DO D2 D4 D2 " GO G2 HoO D4 D2
'm T1
D G Dt
. e . -
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1.M48 mé o- veSko dd-vno spdt i pi-sef ptd - ki kon-éf
Kvi - lindmpfestal vi - tr vdt, jen mid-ra 2zi - rd 2zvendi.

J4 zndm jo-ji z43(, tak vy-hledej skry$, zas md bi-lej pld3( a v ok-né je mifZ.

R.M4Smd ovelko didv-no spdt a mui-Ze§ hfit, ty mé mu-Ze§ hidt.
Vidyt pfi- jdou se ptdt, z{- tra zas pfi - jdou se ptit,
jest-li ty vmych pfed-sta - véch uZ mi- zf3.

2. M43 m4d ovedko ddvno spit, dnes méme pilnoc temnou.
Rino budou ndm bldzn 14t, Ze rdda sn{d43 se mnow
Pro¢ mél bych jim lhdt, Ze jsem tady sdm,
kdyZ tebe mam rid, kdyZ tebe tu mdm.
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46. Look at Little sister in E
Audio Track 5 RZ

LOOK AT LITTLE SISTER

ES E6 AS Ab BS/A B6'A B
OB OE OB OB OB
1 1 1 ] 1 b ] 1
v
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47.Bézela ovecka

Bézela ovecka

Lidova z Cech
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48. Mozart _ Variace

Nannerl’s KV 3
Duo Guitar

W. A, Mozart

Gunar 1
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49. Cervena feka

CERVENA REKA (RED RIVER VALLEY)

Americk4 lidova, text Ivo Fischer

Moderato

D D G

|
| 10

l%ﬁ—e == i = =

AO°DO D4 D2 DO D2 DO A2 DO A0 “ DO

le

D HH  Em A D D’
Z= s =
D4 G2GOD4 D2  ,,¥Dp0 D4 D2 DO D2 D4
G D A D
" G2 GO b < D

A2 A1 A0 DO D4 D2 DO p¢° po

1. Pod tou skalou, kde proud feky syéi, akde ¢éni <&erveny kameni,
Zije ten, comi jen srdce nidi, toho j4 rdda méam k zblazn&ni.

2. Vim, Ze ldsku jak trdm lehce slibi. id4 ho zndm, srdce ma déravy,
ale jd ho chci mit, mné se libi, bez né&j Zit uZ mé dal nebavi.

3. Casto k ndm jezdiv4 s kytkou rizi nejhezéi z kovboji v okoli.
Vestu mad uSitou z hadich kiZi, bitej pds, na ném pdr pistoli.

4. Hned se pta, jak se mam, jak se dafi, a kdy pry mu to svy srdce dam?
Na to jd odpovim, Ze ¢as mafi, srdce bliz Cerveny feky mam.

5. KdyzZ je tma a jdu spét, noc je ¢ema, hlavu mdm bolavou zdvrati,
ale jd pfesto ddl budu vémd, dokud sam se zas k nam nevrati.



50.Etuda v A moll / C dur

The sixth "degree" or note of any major scale is the "tonic" or Ist note.

of its "RELATIVE MINOR KEY".

natures are the same.

The major and relative minor key sig-

There are 3 different scales in each minor key. . .

A-NATURAL MINOR (All notes exactly the same as its relative, C Major)

018012 2

21

a8

4 '

H»—J

====

H

.y

¢l

A-HARMONIC MINOR (The 7th dcgreea. cc‘mn;ing up from A, is raised 1/2 step)

fa

A-MELODIC MINOR

, 2 ! 1
=+ 1
=== =
- f ettt r%

(The 6th and 7th degrees are raised ASCEI\"DING - but, return to normal descendil

o a1 2 1.3 2 :
e e
-y o
51. Exercise
EXERCISE
G G7 C G°(7)
é 3 elc
G D7 G C G
4
. . — gl > W -y i -y ) - . y -
- - — - — - —t - L ol » s o |
8
Em __B7 ""Hold 2 beats
q like a half note"
:lnoo 1111
: x 304
EXERCISE #
Enm Am B7 Em
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52.Bossa nova _ Latin_01 Pista 1.mp3

LrTe
thumb
{
a right hand
Ingers lay 8 times
A / g I play 8
—& =
o B
g -2
| fOOl\ thumb — |
' 5th
F —3 :
pe | ™ ‘
r ]
A = 7
- > .
B r n
J U
53. Mollova pentatonicka stupnice
A minor pentatonic
3 5 7 9 12
E ascending (up) descending (down)
5—8——86—%

T
]

T,
-

fingeing: 1 4 1 3 1 3 1 3 1 4 1




54.Workshop - Alabama Jubilee

Gltarzysta, kompozytor | pedagog na stale meszkagcy 'w Hamborgu

A' a b a m a Pou koniee lnt 70. wspdipracownl 2 muzylarm pddnigazs) REPUBLIKL a wraz

. 20 Stwhdom Wisrachoskinm zatazyt no poczaga b 80, prerwsza lormacge
plzniepzn NOCNE) ZMANY BLUESA poo neewn MIXER BLUES. Nagrat wie

U I e e Pyt w iy 2 NOCNA ZMIANA BLUESA, kwartetern THE OLD TIME BAND

W oraku 1958 wydal plerwszy soiowy album  Gultar Seaper”. Jest autorem

Sk retruktdowe] pt Fingemecking. shoe | otwarne stoje”’ Zdobyl tiuly
( 2 ) Jitarzysta rok” 2003 | 2005 w ankiece , Gitarowy Top*

W lolajef odslonin naszych éwiczen chelalbym powrdcic do prezentowanego  dzisiy fako odazielng cwiczenls, Dwa ostatnle takty tego intra S 2 poczitkiem
w ostatnim odcinky (TG 3/2009) starego hit Aabama Jubdes® Jedng 2 moick fomaty (w odniegigniu 00 poprzedreego adcinka S4 1o takly 9.1 10.). Nastgpnym ra
uletiomych wers)i tego utwary jest arandacia Buster 8 Jonesa. Utwor ten Qrany 26M 20Nc2g termast awiazinry 2 tym standardem, prezentulilc proponawane ez
207 JONOSA W Zawrotnym tempee. rozpoczyna sig wstgpem, kiory przedstawam  Buster B Jonasa zakodczenie 1ego utwony, Zycze powodzeniy

| 1885
L I8

LE‘J-—:J:——;’D:} SES=x=s=ET - —
e 55 |

T

|

T e o 1y 3 3 | 3 “Po
S ey o ~ 0 o O—t—7~~—"0—0— 0 — Po W
" A — 4“5 ——1$ —t——0 2”(') o"ﬂ‘

150
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56. Etuda F dur _ celd je v 1. poloze
(All B's are flatted)
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58.Mozart _Valcik

KV4

Duo Guitar
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59.Blues in G, audio track 1
Audio Track 1 &z
G Cc7 G7
s
.: 'i Fi i Fi F Fi FJ Fi F F F r Fd F F i rF
E i rd ri ri i rd Fi rd Fi rid N Fd i i rd ri Fd
v I “QUICK CHANGE® |
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60.Bossa nova _ Latin_03 Pista 3.mp3
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61. Metal - Ked Earth

B GBPYEARTH

wie s Bsp 31 bk 2 or )

Stunde £ Yenn man vinen Song di

Dann hay wir doch ma) ctuwws

am dic Oirrrm

ganee Zelt so durchuiiigl, Braucht man
oichitig Kondstion; also mus man sich suf-

wanmen, sarsd wird s ocbit hart! Wie sphe-

Handgelenk of Dea

jon Schaffer, Kopf der Power Metal-Fabrik iced Earth, T '

stellt seine Philosophie von guter Citarrenarbeit und m

cine angsteinflofende Anschlagstechnik vor 29-313
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62. Honky tonky bkues

HONKY TONKY BLUES
Hudba Jifi Slitr, text Jifi Suchy
J"—' 184 3
D
@fﬂ ——h X 3
1 & & _— —
DO D3 DO A2 A0 DO DO
T
Gt ‘ D
: bo—1—5 S e
s y v v
GO G3 GO D3 D2 DO DO
Nt - REVINES e
i " A G pHH G’ D
9 e : o
G2 GO DO DO Fing
l’" H;ﬁ Hm 1 l’h il 1 Him 3
L 7 D4 ‘il o
D4 D2 DO A2 D2 DO A2
Etp ke
E i - Edim E7 HH A
—— e e e e o
ﬁd & ¥ o ¢ Fd ¢ —J
D2 D2 D2 D3 D4 G1 G2
D. C. al Fine

Kaz-dy rda-no na pi-4-no hra-je Jack, hra-je Jack,
kaZ-dy rd-no na pi- 4-no hra-je Jack, hra-je Jack,
hon-ky tonk, hon-ky tonk, hon-ky tonrky blues.

Nikomu vdomé ne-va-di, Zeto pi-d-no ne-la-di,
kdyZ hra-je Jack, jak uz jsem fek, svy hon-ky ton-ky blues.



63. Blues F major

Blues_Scale Junior_F_major

Michal Filek

)]
B7 B K7 o
rl T T
7 ! ! ! !
KA 1 1 1 1
L
o B ¥ <
0 | -
o | | |
% | | | 2t
o
64. Rhythm Accompaniment
Rhythm Accompaniment
F7 Bb C9(dominant 9Sth)
&—1st Finger P11 11 This C9 chord
across all ==E§= has the same
strings-called X10338 % k21303 functionas C?
131211 "Grand Barre' and is often
Optionalz substituted fo1
EXERCISE e
n F c?
@ T e - e ——
4 7 etc (F)
Bb e? F 1
— . —— -— 3
3
o F, 13
Note the slight
difference in o Gm AT__
this D Minor i L 11 =
fingering from [ £ |
the one on %3 241 2%0333 X01112
page 24
EXERCISE Gm AT e
j - | A A A A — v | — -

Several of the forms presented above will take some time to play

clearly, Be patient and keep at them. ..




65. Kdyby tady byla

KDYBY TADY BYLA TAKOVA PANENKA

Jiholeskd
Moderato
D
E=—p=——p—t T F—Fr—r
, v % —» g
DO D2 D4 D2 DO
A D G
a — ¥ rL —17—-——1
2 -+ 2 8 | -=o J T
3 P
A4 DO D2 D4 D2 DO GO D2
7
D - A D
— = =1
5 ~ &
D4 G2 D4 DO A4 DO D2 D4 D2 DO

1. Kdyby tady byla takovd panenka, kterd by mé& chtla.
Kterdi by m& cht&la, syna vychovala, pfitom pannou byla.

2. Kdybych j4 tt m&la syna vychovati, pfi tom pannou byti,
ty by si mn& musel kolfbku délati, do dfeva netiti.

3. Kdybych jé ti musel kolibku dé&lati, do dfeva netiti.
ty bys mné musela koSili¢ku §iti, bez jehel a nitf.

4. Kdybych jé ti m&la kofili¢ku $iti bez jehel a nid,
ty by si mn& musel Zebfik udélati, aZ k nebeské vydi.

( Kdybych ji i mé&la kofili¢ku 3iti bez jehel a niti
ty by si mn€ musel hedvab udélati z tej ovesnej slamy.)

( Kdybych ja ti musel hedvab udé&lati z tej ovesnej sldmy,
ty bys mné€ musela viechny hv&zdy s&isti, co na nebi sviti.)

( Kdybych ja ti m&la viechny hv&zdy séisti, co na nebi sviti,
ty by si m& musel Zebfik ud&lati, aZ k nebeské vysi.)

5. Kdybych ja 6 musel Zebiik udélati, aZ k nebeské vysi,
lezli bysme spolu, spadli bysme doli, byl by konec viemu.
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67. Chromaticka stupnice do 2. polohy

The Chromatic Scale is made up of ""'semi-tones' (half steps)
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68.Samba _ Latin_32 Pista 32.mp3
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69. Metal riff

= a g noon n N -
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fingering: 1 3 32) r 3 32) 1 3 32 i

70. Exercise trioly 1
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71.

Death Metal

Hamer & Kramer

H.llln Freunde der felschverarbeltenden
Metalzunit! Was lange wihnt, wird end-
lich gut. In dieser Ausgabe darfen sich alle E-
Mall-Terroristen freuen, die seit der ersten Metal
Workshop-Ausgabe lautstark nach Cannibal
Corpse growlen. Denn hier und jetzt werden wir
uns dem Death Metal und seinen wichtigsten
Vertretern widmen. Zuallererst sollten wir er-
withnen, dass ihr das herkammliche Tuning ver
gessen konnt, Daher emplichlt es sich fr alle, dic
thre ensten Death Metal Gebversuche unternch-
men wollen, eine Axt ohne Floyd Rose Vibrato
rur Hand zu nehmen. Wie the nimlich schon bald
merken werdet, stimmen unsere Protagonisten
thre Instrumenite meistens  Sodlich des Himmels®
- wenn hr wisst, was wir meinen

Die glingigsten Tunings schen so aus, dass lhr die
komplette Gitarre auf D runterstimmt (D-G-C-
F-A-D). Wer's noch tiefer will, verwendet in die-
ser Stummung Dropped C. Das heifle, unsere tiefs

e Saite, die ja jetzr cin D ist, wird rusdzlich noch
auf C runtergestimmt (C-G-C-F-A-D). Das Ganze
kann auch nur einen Halblon tiefer und zusdtz-
lich gedroppter E-Saite passicren, dann hitten
wir folgendes Tuning: Db-Ab-Db-Gb-Bb-Eb
Moglich, dass euch noch andere Tunings begeg-
nen, aber fir den Zustand der Musiker wihrend
dos Stimmvorgangs Obermmehmen wir keine Haf-
tung. Fir Selbstversuche konnt (hr geme mal ef

ne 7-Saltige umhingen, dann kommet ihr bis zum
H runter, mit Dropped A (dic H-Salte auf A runter)
seid thr dann schon fast in der Holle. Jedoch soll

ten alle Punisten bed diesem Versuch darauf ach

ten, nicht nach Komn zu klingen, denn dic machen
das genau so, und das wollen wir nicht wirklich
Bet dem ganzen Spab darft ihr nicht vergessen,
aul dic Saitenstarke zu achten. Denn beim C-Tu-
ning mit 009¢r-Saiten konnt ihr die Stricke gleich
hinters Griffbrett schnallen, so schiabbrig wer

den die! Wirempfchien O11¢r bis 01 3er Saiten

Workshop Death metal

Norwal waing, wrw fows | wep
Oow w bigh) DOCHAD
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Jetzt wird gemetzelt
Unser Bsp. 1 beleuchiet die Band Death, dic zu-
sammen mit Possessed den Begriff Death Metal
gepragl, wenn nicht sogar erfunden hat. Unser
kieines musikalisches Exzerpt findet hr auf der
1991 erschicoenen Platte namens ‘Human', auf
der Mainman Chuck Schuldiner schon weitaus

virtuoser vom Leder gezogen hat als auf seinen
doch deutlich primitiveren Frahwerken, Das Bed

spiel ist im Stile des Tirels Suicide Machine™ ge-
halten. Tuning: D-G-C-F-A-D

Weiter geht’s mit den Kollegen von der Insel, un-
scren Freunden von Bolt Thrower, Mit threm
Dampfwalzen-Sound und (hren futuristischen
Kricgy- und Endzeitiexten haben sie sich eine
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ganz cigene Nische geschaffen. Live war diese
Band immer der Oberhammer, vor allem was
Tightness und Sound betrifft, Unser Bsp, 2 lchnt
sich an Pride” von ihrer 2000 enschienen CD
Honour, Valour, Pride” an. Tuning: Dbh-Ab-Db
Gh-Bb-Fh

Jetzt wird’s archbologisch: Unsere Tomb Raider
von Nile haben sich textlich der Agyptologic
verschricben, Musikalisch herrscht hier klar der
Schlagbohr-Formel- | -Dampfhammer-Sound,
der uns, gelinde gesagt, vor das eine oder andere
RifY-Ritsel gestellt hat. Aber da nach ausfuhrii-
cher Grabung unter den Songtrimmem von
‘Black Seeds Of Vengieance' folgendes RIF-Juwel
utagie gebracht werden konnte, wollen wir euch



Dropped D tuning, tune down 1/2 step:
(low o high) DbAb-Db-Gb-Bb-Eb

4 =220

L A0 10 16 10 B8 B B AZ 42 42 42 43 43 43 Ar

n VMY MY MY AV MM no T T T -
Normal tuning, tune down 1/2 step: -
Bsp. 4 4= 125 (fow 1o high)  Eb-Ab-Db-Cib-Bb-13h - | Track 86 )

3 ) a

Bsp. 3 nicht vorenthalten, bevor wir es in die Vi-
trine stellen. Tuning: Db-Ab-Db-Gb-Bh-Eb.

Zu guter Letzt laden wir euch zum Schlacht-
schiissclessen ein. Begrifien wir unsere Gastge-
ber von Cannibal Corpse, die, wie wir aus curen
E-Mails entnehmen konnten, zu euren absoluten
Death Metal-Favoriten gehéiren, Lyrisch wird
hier fréhlich vor sich hin gemetzelt, was die eine
oder andere Indizierung oder gar Aufirittsverbo-
te in Lidndern wie Korea nach sich zog. Neben der
Tatsache, dass die Jungs mental und moralisch
etwas fragwlrdig, aber durchaus unterhaltsam
zu Werke gehen, prisentieren sie sich als absolu-
te Profis an ihren Instrumenten. Allen voran

Drummer Paul Mazurkiewicz. Als letzten Gang
unseres schmackhaften Death Metal-Mends ti-
schen wir euch ein Riff im Stile von . Staring
Through The Eyes Of The Dead” auf [Bsp. 4]. Das
Tuning ist relativ traditionell. Einfach einen
Halbton runter: Eb-Ab-Db-Gb-Bb-Eb.

In unserem nichsten Workshop wenden wir uns
an alle Abiturienten und angehenden Musikstu-
denten. Da wird's dann nimlich furchtbar kom-
pliziert und intellektuell. Freut euch auf einen
Exkurs in den Progressive Metal mit Professoren
wie Fates Warning, John Petrucci von Dream
Theater und Queensryche. 2]

Hamer &t Kramer
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Hudba i text Karel Kryl ANDEL
M&derato 55, 358 350
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A2 E3A0A2DOA2 A2 A0 g3 A0 E3 A0 A2 A0
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Em ot D G |
’ =  ddF GO G2
E3 A0 A2 DO A2 A0 E3 A0 E3 E3 A0 E3
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HO G2 G2 DO o p
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G0 G2 4o G2 Go DO

At s w .
G o G Em HT D
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' Go Do ¥ 23 °
A2 A0~ DO
e
Gh G
] =1
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- ; ,»
A2 Do D2 DO A2 DO AO E3

vy v_V
A2 AO E3

1. Z rozzmléd-ce-ny- ho koste-la, v krabici s kusem mydla,

pfi-ne-sl

jsem si an dé&la,

Di - val se na mne od-dané,
tak vtis-kI jsem mu do diané

R. A proto, prosim,

po lémali

mu kfidla.

14 mélisem tro-chu trému,
lahvi¢ku od parféemu.

véf mi, chtél jsem ho Zddat,
abymi mezi dvefmi pomohl hddat, comé ¢e-kd
a nemine, comé Co-kd a nemine.

2. Pak hlidali jsme oblohu, pozorujice ptiky,
debatujice o Bohu a hrani na vojéky.
Do tvéfe jsem mu nevidél, pokouSel se ji schovat,
to asi ptdkim z4vidél, Ze mohou poletovat,

3. KdyZ novinky mi sdéloval u okna do loZnice,
ja kfidla jsem mu ukoval z mosazny nibojnice...
A tak jsem pozbyl andéla, on oknem uletél mi,
viak ptitel pry mi udéld novyho z moji helmy.




72. Bratticku zavirej vratka

BRATRICKU, ZAVIREJ VRATKA o ien
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16g D2 g == .L_—‘ o gz D4
Em Em Hm Em Hm Embt HmEEC Hm
S — o ==
a GO G2 HO | T 1 T G2 H1 "Ho
bl
Em [} C m@m o H D.C. al Coda
- - = 1 ™ - _— -
Y] G2 GO HL ' 'HO
‘hl” a
CODA/ 6 mm‘ C Emii C Em C Em

1. Bratfitku, nevzlykej, tonejsou  bubici, vidyt uZ jsi velikej,
to jsou jen vojdci,  pfijeli v hranatych, Zeleznych maringotkéch.
Seslzou  navitku hledime na sebe, bud se mnou, bratfitky,
bojimse otebe na cestich klikatych, bratfickuv polobotkich.

R.Pr-3{f a ven-ku se set-mé-lo,

tato noc nebude kritki.

Be-rin-ka vl-ka 8e za-chtélo.
Brat- f¢& - ku! rec: Zaviel jsi  vrdtka?
rec: Zavirej vréitka! Zavirej vritka!



73.Duet 1-2-3-4

One, Two, Three, Four (duet)

Tempo - Moderate 4
(speed)

(1st GTR)
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74. Metal Riff

Cw

24 [A

2)

3

3(2)

fingering: 3(2)



75.Severni vitr

SEVERNI VITR
Hudba J. Uhlif, text Z. Svérak
Vo!né' 0
D 1 Hm 3t
‘ [ ) = T' 1 }
1 m G2 GO D4 D2

l.?du sdé-ra-vou pa-tou, mam ho-re¢-ku zla-tou, jsem
pod snéhem ml- ¢, tam sto-py jsou vl-¢i, tam

1ma.

Gt D :
1

¥ ] { - =

. DO AZ'l S'A0 b= G2 GO
chu-dy, jsem sim, ne- mo-cen. Hla-va mé pi-li a
zby-tec - né bu-de$ mi psat. Samv dfevé-né bou-dé€ sen
Hm G A D 1. A7

t 1 T —

‘ ba D2 Do® D4 p2 b0 & A0d

vmodravé da-li se leskne a tipy-ti mij sen. Kraj
o zlaté hroudé j4 nechdm si ti- sic-krat zdat.
-

2 D’ G D
@ == P = —
1 H3 D4 GOGz IHOI G2

R. Se-ver-ni vi-tr je kruty, po-Ci-tej
Rl -
. A? D D’ G
| = 1
I i
= G2 GO D4 D2 H3 - D4 GOG2 HoO!
las-ko ma s tim. K nohim ti dam zla-té pru-ty
Ee—. e
D A D
| . _ —

30 'HO G2 GO D4 DO D2 DO

ne-bo se vi-bec ne-vra - tim.

2. Zarustdm vousem a vici uZ jdou sem, Zde leZi ten bldzen, chtél dim a chtél bazén

uZ sly3im je vyt bliZ a bliZ. a opustil tvou krdsnou tvaf.
UZ maj{ mou stopu, uz vétii, Ze kopu Maim plechovej hrnek a pér zlatejch zrmek
sviij hrob a Ze stloukdm si kfiz. a nad hrobem polarn{ z4f.

R.



76.Blues in Bb
Blues in Bb Lick 01 Chuck Berry
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Legenda

Bb = akord Bb dur = prvni prst je na 6. policku str. E
Eb = akord Eb dur = prvni prst je na 6. poli¢ku str. A
F = akord F dur = prvni prst je na 8. policku str. A



77.Doprovody v Fm _Gm

Bbm |

Mute 5th stg

Fm G’
R with tip of also called
first finger G dim
’ Mute 6th by 11 (see pg 30)
xX34111 13421 touching with_ Xxts824
EXERCISE the thum
FmM A A & Bbm Fm G°
e e e P Ly Py
b y I J
count | 2 and 3 4 I I 141
o Bbm Fm C7 Fm
— S ——— e =
1 4 1 ! I & I
e (This is the same chord sequence but TRANSPOSED
FXERCISE to a different key - watch the position marks)
Gm Cm Gm A°
111 : 111 y 111 / v /
G7 Cm Gm D7 Gm
. s —— . . . . . ;7
j | > »~ fq
1 I wl  Pm 1

Note: The diminished chord can actually be named from any note in the form. (Ex.
G° = Bb® = C4° or Db = E®) Diminished chords repeat themselves every 4th fret.

en

78.Cha Cha _ Latin_56 Pista 56.mp3
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play 4 times
1 |
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79. A dur + septakord
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80. Rockova klisé
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fingering: 3(2) 1 L 32y 1 1 2y 1 1 32y 1 1

fingering: 3(2) 3 1 32y 3 1 3(2) 3 1 32y 3 1



81.F dur

Pattern 3
my
0 - " N~
SSffSrmsasseaa: =
e

(Ist pos. F and G scales contain two octaves - play all patterns in BOTH octaves)

82. Arpegio study

ARPEGGIO STUDY BROKEN CHORDS

(Practice picking as indicated--and also with alternate iy )

nnVinm BV RVny nv"‘%””””V”EV”V
m T e v T
T = e ' -

£ 313

When two consecutive notes are played with the same finger on adjacent

'r

fine

strings - "'roll" the finger tip from one string to the next-do not lift the finger

from the string....

83.Doprovod v A dur

- We now begin to observe that many chords have more than one fingering.
The choice of which one to use generally depends upon the chord fingerings that

immediately preceed and/or follow.

grams OR the smaller optional fingerings in sequence

EXERCISE (optional

In the" following exercise use the large dia-

- DO NOT MIX THEM. . ..

& fingering) . (opt. ) (opt. ) (opt.)
— ® [T] . @ —
» s 1 - — ::
louu %1324 00100 \L 01112 J/"uaut 0243
0
A E7 AT D
@7" v i - > > ot » [ > > > > r ey _—
— (opt.)
el s TR
1 11
lgozcn o5t Hb lozouo \Lozaco
Dm A E7 A
B S——T— o S—— ~ — e o  S— e
v w - - » » » » » » w » » ™

Smooth, melodic rhythm accompaniment depends on the number of chord

forms mastered.



W. A, Mozan

Duo Guitar

Nannerl's KV2

A dur

pro Nanerl

T. pozn.? (viz 'Téna 18.8." - nepracty)
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85. Blues A major
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Blues & Scale Junior A ma

by Michal Filek
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86. Metal

87. Metalové rytmy
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88. Workshop Metal — Laid Back Extended

Laid Back Extended

Bsp. 1
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Bsp. 4 « =68

Dropped D-tuning (low to high: D-A-D-G-B-E)

FE==
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Bsp. 5 e =140
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55§
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8—1 7
|A 8—8 8 4 7—7
8 6—6¢ 6| 55§
wieder drauf, Im niichsten Takt alles von vorr
und so weiter. Der Prof macht das auf seinen
Drumset genauso cinfach gut hn 1
sich fallen lassen. Gleiches Prinzip, fer

Gitarrenfigur: Lasst euch bloB nicht hetzen, auc)
wenn mal eine Zihlzeit nicht gespiclt werder
sollte [Bsp. 3). Das Ganze geht natirlich auch
in Heavy: Zum Beweis bollert euch Bsp. 4 ein
vollverzerrtes Dropped D-Beispiel vor'n Latz

Jetzt probicren wir wieder was Neues und
verschieben nur einzelne Schlige im Takt. Zur
Einstimmung nochmal eine Reggae-Weisheit von
Gentleman-Gitarrist Wendland: .Die
Offbeats kommen ja nicht auf den Punkt genau,
sondern werden

Andreas

ciwas \'('Y\('h\\'()l!l”H'H, nach

Play 4 times
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Dm Gm
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KX ! L,Z,!,;} W' lrack 63-64
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7 ¢ 55 5 s—s .
5 ! $—$§ 5 §—§ s
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ninten gelegt gost S R
{las M <
U > 3 Ma iss
SiL 55 ) ! ‘\ oS
A [ ! 1S ( ciz H',‘II
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Hort euch die erste Variante von Bsp. 5 auf
Track 63 der guitar-CD an: Reggae glattrasien,
alles ganz gerade. Aber zum Gliick geht es noch
deutlich besser: Achtung, jetzt nehmen wir die
Zweit und Vier® richtig schon laid back. Und
auch die Achtel vor der .Drei* ist schr spit
gespielt. Um diese so hinzubiegen, haben wir

sic nicht _cinzeln®™ gedacht, sondem aufl die

Drei* hingespielt [Track 64). Der Unterschied




89. Workshop Metal — Teutonenstahl

PMiscccscccssnssnsssnnsasncnnannasasasnsnsnsennens

lal

APYyR YR YA VA YRAYRYAY

Ve ewe P e e e e e e

Y

PM ===scecccecccccecccsencccancasannaanenses

8 ——2 0 —8—3—3 3 O -0

A Y A YA Y AY A Y AY ALY

s
L

H
n

°
al

L VA T VA . IO VAN VAR . IO VAR . B VAN . B

T T T T e |

MYy A Y A Y R Y M

A Yy AYNR YA YR Y AY RY

-

ae

PM ~mescecacasnnnsnscanmennnnenenenenes

2

> .

5

-4

5 S

T R ——
n

B n S i acscannens e nsnessissssaesess)

«™ 165

Bsp. 2

!
-

PM. -

—

I
4 <

¢ <

PM A

-

M, -

PM. ==+

PM, -~

PM -

2e

[ R T T T T T L T T TR L L

s 3

PM==4

==
-

Ca

1
-
p—

¢ 7

P M-

PM-=4

PM ==

-

-

¢ 3

Ml casrasesessnpintssanpadnscecees s

e L. |

s [A, 4 jl
’ z —

e

T

|

d " 3

E

PM--4 PM--A P M-~

PM ==

PM =

B T T T T T T TN I e e L |



S 3 3

PM e ccccec = - PM ~rmrrrrrnrmanwwe e
= Zoredl =
A =
b —— = — - — -y = = - P
D ———————————- S—

33333333533 3

s | PM---mrmrm—mm—a - PM ~rrecoccnccacaa 4

D Tuning: =

Dropped
(low to lugh) D-A-D-G-B-E ° -'_‘:"_;m
BCP- - - = 140

---------------------- B [ e

° o o o o
AyAyn n nyny n RyRAyna M AyYyYnNY n nynyn n nyny

(o]
|
vy
[ ]
I
¢
[
L]
o
o
L
|
-
(1]
e
" ‘
LY
o
\

o & o e



J=160

Bsp.§

o
8 3

PMo----mmmmememamamne]

PM----4

PM.

PM----4

[0t . o e o o O o o .7 0 o 8 LA, . L .0 0

=] ————
Hb 44
T o
) -
18 ..W ; ne
i
! -
m
1L ®
:
e 7 .
I = °
lha ~e
L %
1
=
e = e
(4 on
m 2| |||t
0-‘ -
c*“"
w7 s
s 3
s = ®
|
L@u s

o i ————— ————————————————_ . ]

«=130

Bsp. 6

AT

L

4

PM

PM------4

7

1 78

s

nynyn

n

y nyn

n

n

e ® oo e 5 0,

S—

vhe giwhe 5

—

[ XV I

XY PR S

A \rmmmmmmmmm e e memeeead A Y

ny ny n yny

nynyn



90. Entertainer

Moderate

The Entertainer, arr. by M.Filek

- 22e,

A

A

61
. &
G R
: C (nd)
6 -
)
f
el = —

2

fi
&~ DT
’ C .CT
é} & ¥
fi
= _
e S ;
b PLEE—
- C cT
C:....} & b
)
fi
i
e S ;

2,
~

TR

]

Pl

R

Pl

R

Pl

4 Guatars (3 voices + chords)

'
— H‘ ] "__ '. "-_..
—
[r——
'.. j """h.q "' i |
s, - o " g
- — —
- [——
T —
e, i
*s v5.3
» :‘-"
F
e L T T T 0
— ——
C G7
el =5 -5?
= - -
E— - e T 0,
L * =' .: I
3]
1 I =
- =
=
[ ] " »
f
o e F oo o
— —
C o7
e 5 ;J
o - -

Crriginal by Scott Joplin

@

)

!

(]

4

L
L
L3

9



fl (i '
( P a0 PP 0,0 000,40,
" 7 F Fm
é‘g - La o v
fi
. £ I I T
= 2=
p 12 —~——1l3. FINE
( & e e e .
F'} F [ 2
L )
p " C
= I
!".
é} ! ! — i .
L =S I £ &+
™
6‘} g : S ¥ o e _ gie
t:' .\“-—-""r L L
’ F Fm C
1/ | . P -
67,
L)
!"‘.
A ;
LN —_— — s —
= = L=
rl | I ﬁ_
6 1 v ™ '9 — ',‘.:
tI: l"“"--—--"""'FI L '-"
G 7 a7
E’ Z = i -
:‘} 2o Z p
!"‘.
(I?" 1 -_','_J. 1 I
L ; ; I -

~,
T ]
G'.‘
P,
- -
. 000
C
: o
5
e —
-
. 5 00
C
f o
o
e —
-
’ LA B
C
f o
o
a

G |

o

(5]

WL

9|

9

Cm

9|




Pl

S

ST

| .

™, i -
(s ] e . [ ] I —
o [ -
——— -
C F Fdim? C
i i | + —_—
i [ : ' 7] - —
" o [ ] : o -
i T T T ] ———
4 = = 1 = a
= = i =
3 —
| L ———— 2. D.S. al Fine
- S S | -1 —
] s ¥ 10 ] ¢ e
C
-2 S ] ¢
] ! E - e — —u
+ — + + : +
L



91. Dej mi vic své lasky

DEJ M ViC SVE LASKY Hudba Petr Janda, slova Pavel Chrastina

m%ﬁ G E-t]'wﬂ

U0

" |HC | | 0
| . —_— T. © AL |
1 { :::a- N ——
z A i SE—
D2 GO G2 I'HO G2 GO °"D2 D4 GO J|3Lo D2 GO G2
1 o -
D H Em tt At
I ! G2 | 1 1 =i
| 1 1 | I =
— T ——
'HO G2 Go po D2 D4 D2" GO G2 'HOG2 GO D2 GO G2
s53t v w 2. mm
HHHH R ¢
Am {1 Em H Em (i ; 7H
i S L | 1 D U
e —— ! ; C =
: S | i ; - a. 2
Ho¥ G2 G0 ®bz ® ¥ Go G2 I HoGzeo 02 ©
7 II.
G G2 G3 Emn (11
HO | | | —pe== HO | |[HO | | | —“pwem | H1
| 4 | R 1 N EARTSS] I 8 6
SESE =S Esirs et
GO Gl D4 gz |
m it
t i 7
C tt G D G
1 H1 | GO, G2, ] HO | | G2 jH1| | | G2 pumsn HO |
1 1 1 1 1 1l | 1 1 1 1
#:E:ﬂ:tzf g  EEEErErE =
a4 T,
GO D2 D4 GO D4 GO G1
7 ' "7
H Em [t C G i OF7

{HO | | | G3 g | HO . 1GO G2, {HO |
1 — et 1

1 ! 1 3 &3 L 1
D4 o <L HO Dj D4 GO 7

I

1. Vymys-lel jsem spoustu ni- pa - di a- co pod-po-ru-jou

do-brou n§-la-du  a-\, ho-dit klf-¢e do ka-né-lu, sjet po zad-ku
ho-lou skd-lu, vno-ci cho-dit stra-8it do hra - du.

M4 dra-hd dej mivic, md dra-hd dej mivic,— mé dra-hé
dej mi vicsvé lds - ky a - A, jdnechci sko-ro nic,
j4 nechci sko-ro nic, ja chei jen po-hla-dit tvé vids - ky a - W.

2. Dam si dvoje housle pod bradu, aii, 3. Nejlep3{ z t&ch divnejch ndpady, ad,

v bilé plachté chodim pozadu, au, mi dokonale zvednul niladu: au,
dplné melancholicky natthdm ti sedmikrisky,
s citem pro vé&c, jako vZdycky, tebe celou s tvymi vldsky

vyrabim tu hradn{ zéhadu. zamknu si na sedm zdpadd, au, ad, au, ad.



92. Apache by The Shadows

Apache tab by The Shadows

Tuning: EADGBE

Key: Am Page 1/3

THE SHADOWS - APACHE - TABBED BY DANNY BLOOMFIELD

................ | x2
---------------- | (omit open A
................ | note second

«
1
1
!
I
'
I
I
I
I
1
1
1
|
]
I
]
]
1
|
'
)
I
1
1
I
1
1
]
1
I
I
I
I
1
1
1
1
1
1
]
1
]
1
]
1
i
1
1
1

string
time)

B P e 3-—----- 6---6v-|
B|-----1-8-8h1-3-3/5-5\3-1--- | -=---1-8-8h1-3---3/5---5-5/8---8-8v-|
] 2-|=-=2-mmmmm T |

e |
B|-----1--0-8h1-3-3/5--5\3-1---|
] 2-|

Page 173



Apache Page 2/3

---------------- | x2
________________ | (omit open A
________________ | note second

@
|
|
[}
|
|
}
I
}
1
1
[}
[}
'
[}
|
|
|
|
1
|
|
|
|
]
]
]
|
]
|
|
1
:
I
]
|}
I
|
1
!
I
|
|
|
I
|
|
}
1

|
|-----1-8-8h1-3-3/5-5\3-1--|
6|---2---2-=--mnmmmmo- R e |
I
I
l

B|---=-1-0-Bh1-8==r==mmemmmmecme oo on e |
G|--=2-mmmmmmmmm 8-——---—- 0800-0-1-6-1-0-0- |

B|-----1-8-8h1-3-3/5--5\3-1--- |
G|-=2-mmmmmmmmm e 2-|
D|-3---=mmmmmmmm e |

@
1
|
)
I
1
1
I
|
|
]
1
1
1
I
I
I
|
|
]
]
]
|
|
]
]
|
|
1
1
1
|
|
1
]
I
|
1
|
!
|
|
)
|
1
}
]
]
1
1
1
]
!
|
|
|
|
)
]
]
I
I
1
]
]
1



Apache Page 3/3
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Sea To Sea (duet)
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96. Husarek A moll
Ja husarek maly
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97.Bb dur + cviceni

Key of Bb (Ist position
All B's and E's are {lattedzy fa < l(a : P )
4
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WHEN A KEY SIGNATURE HAS TWO OR MORE FLATS-THE NAME
OF THE NEXT TO LAST FLAT IS THE NAME OF THE KEY
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99. Rockabillity

Song Prep: “Rockabillity”

Dial up a clean tone for this baby. And crank up some vintage spring reverb if you have it!
Structurally, this tune uses a shorter eight-measure progression for its “chorus,” and straight-
ahead 12-bar blues progressions act as verses, Check out the comping variations in sections
C and D.

One new repeat symbol happens here. I's the symbol # and it just means to repeat the pre-
vious measure wherever you see it. Also, this arrangement utilizes a Coda for its ending. When
you see the written repeat D.C. al Coda, go back to the beginning and play up to the to Coda
© symbol. Then skip directly to the & Coda at the end of the song. By the way, if based on read-
ing this you deduced that another possible option exists—D.S. al Coda—and that it means to
repeat back 1o the sign & (as opposed to the beginning), play to the to Coda @, then skip 10
the ending € Coda, give yourself two gold stars!

The indication rit. af the ending is short for ritard. Contrary to popular belief, this doesn’t real-
ly have anything to do with diminished inteflectual capacity. It's a slowing of tempo and nothing
more.

A
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Chorus
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ACCOMPANIMENT CHORD IS
PLAYED ON THE 2nd BEAT
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103.

Pentatonik, die1.

imi Hendrix, Eddie Van Halen, AC/DCs Angus

Young, Steve Vai, Joe Satriani, ZZ Tops Billy
Gibbons, Led Zeppelins Jimmy Page, Deep Purples
Ritchie Blackmore und natiirlich Eric _Slowhand™
Clapton - was flr Namen. Sie alle sind, ich muss cs
sagen, Gitarrenhelden; sie alle sind die groen und
pragenden Leadgitarristen unserer Zeit, und sie al-
le haben mal ganz kiein und bei Null angefangen.
Auch ein Eddie Van Halen konnte nicht von Ge-
burt an irrsinnig schnelle Tappings spielen, und
auch cin Joc Satriani hat irgendwann noch nicht
gewusst, wie man Pentatonik buchstabien.

Da nach ciner ziemlichen Flaute wihrend der
Grunge-Bewegung in den 90ern die Anzahl der
Bands und Musiker heute wieder wichst, die das
Gitarrensolo als ¢ine wichtige Komponente eines
Songs sehen oder flir die es nichts Schoneres gibt,
als zu cinem Song aus der Sterecanlage zu solie-
ren, mbchte ich cuch in unserer neven Workshop-
Reihe Lead Guitar Basics™ zeigen, wie das mit dem

Solospielen funktioniert.

Nur kurz: Ich michte in meinem Workshop all dic-
jenigen ansprechen, die bislang nur Rhythmus-
gitarre gespicit haben und ihr Spiel erweitern
reits angefangen haben, mit Solotechniken zu ex-
perimentieren, denen aber noch ¢in wenig Back-
ground und Hilfe fehit und die die richtigen Noten
auf dem Griffbrett immer noch suchen missen. ich
mdchte euch einen fundierten Einstieg in das The-
ma bieten, ganz von vomn beginnen, dabei die
ganze Sache tberschaubar halten und in effektive
und lemmbare Einheiten verpacken, damit fiar euch
ein moglichst hoher Gebrauchswert rausspring.

Ihr milsst cuch nicht erst zchn Jahre lang im Keller
cinschliefen und Killer-Licks ben, um ¢in Solo
spielen zu kbnnen. Auch mit einfachsten techni-
schen Mittein konnt ihr schon von Anfang an so-
lieren und improvisieren. Deswegen werden alle
Inhalte von mir in einen musikalischen Zusam-
menhang gebracht - reine Selbstzweck-Ubungen
gibt es nicht.

Jetzt geht's los!

Ok, nun aber ab die Post. Welche sind die Zutaten,
aus denen cin Leadgitarrist seine Soli fertig1? Sein
Vokabular setzt sich zusammen aus Tonen (Tonlei-
tern, Riffs und Licks), scinem Repertoire an spezi-
ellen Spieltechniken (Bendings, Slides, Vibrato,
usw.) und viel Erfahrung. Ein wenig theoretischer
Background (2.B. Tonleiterstrukturen) kann auch
nicht schaden und ist gerade beim spontanen Im-
provisieren oft hilfreich. Die Grundlage eines So-
los ist also cin bestimmter Tonvorrat, der sich aus
Tonleitern (engl. Scales) ergibt. Es gibt zahlreiche
unterschiedlich klingende Tonleitern, mit denen
man bestimmte Stimmungen erzeugen kann. Far

Workshop — Pentatonika
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A-Moll-Pentatonik, Fingersatz 5. Bund
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den Einstieg und somit fiir uns eignet sich vor al-
lem die so genannte Pentatonik. Mit dieser sehr al-
ten, bereits aus der Antike bekannten Tonleiter hat
fast jeder Gitarrist seine Solokarriere gestartet. Sic
besteht lediglich aus fiinf Ténen (griechisch: penta
= filnf), besticht durch ihren unverbindlichen und
offenen Klangcharakter und istdaher stiliibergrei-
fend fur Blues, Rock, Metal und sogar Jazz cin-
setzbar - Angus Young von AC/DC 2.8, ist ein ab-
soluter Pentatonik-Fetischist.

A-Moll-Pentatonik

Damit ihr bereits am Ende dieses ersten Workshops
auf der Grundlage einer Pentatonik erste Licks und
cinfache Soli zu einem Playback spiclen kannt, be-
geben wir uns zunichst in die Tonart A-Moll. Die
A-Moli-Pentatonik besteht aus den Tanen A-C-D-
E-G. Thren Namen triigt sie, weil ihr erster Ton {der
Grundton) A ist - keine Panik, verticftes theoreti-
sches Wissen Gber Tonleitern folgt spater

Es ist schon beeindruckend, wenn die Meister (ber
das Griffbrett flitzen und anscheinend maobelos
dic richtigen Tone treffen. Das ist jedoch kein Zu-
fall oder Zauberel. Fir ein fettes Rocksolo ist es
nimlich nicht zwingend erfordetlich, dass ihr die
Tone kennt, die ihr gerade spielt. Damit ihr dic T6-
ne nicht auf dem Griffbrett suchen misst, gibt es
Fingersitze, dic euch die Position zeigen.

Der erste Fingersatz

Der beliebteste Fingersatz der A-Moll-Pentatonik,
den ich euch in der groBen Abbildung oben vor-
stellen mochte, liegt im 5. Bund. Dicser sehr ein-
gangige Fingersatz empfichit sich vor allem durch
seinen einfachen Aufbau. Lemt diesen Fingersatz
auswendig und prigt euch unbedingt die Position
des Grundtons A ein.

Beispiel 1

Spiclt diesen Fingersatz zunichst nur ganz lang-
sam in Viertel-Noten durch, Wichtig ist eine klare
Zuordnung der Finger: Der erste Finger (Zeigefin-
ger) greift alle Tone im 5. Bund, der 3. Finger
(Ringfinger) ist fiir den 7. Bund und der 4. Finger
(kleiner Finger) filr den 8. Bund zustindig. Achtet
beim Spiclen vor allem darauf, dass ihr die Tone
sehr flissig, also ohne hthare Unterbrechungen
spiclt. Insbesondere beim Saitenwechsel ist es
wichtig, dic Anschlagshand und die Greifhand ex-

akt zu koordinicren. Sobald der 3. oder 4. Finger
den Ton greift, kast sich der erste Finger und berei-
tet den Saitenwechsel vor (die Finger bewegen
sich also abwechselnd und flieflend) - wic ihr in
Bsp. | haren konnt,

Beispiel 2

Mit Beispiel 2 spielt ihr bercits cuer erstes,
zunichst nur auf Viertel-Noten basierendes Solo
zu cinem 12-taktigen Playback Ober das Stan-
dard-Bluesschema in A - schone Grifle an den
Kollegen Rainer und scin Blues Café. An der Zah)
5 hinter den Akkorden erkennt man, dass es sich
hier um Powerchords handelt (v.L.nr.):

IAs| 1As| |As| |As]
|Os| 10s| 1As| [As]
|Es] 10s) 1As] 1Es]

Achtet auf die Zahlzeiten und versucht, den Full
als rhythmischen Begleiter einzusctzen. Onen-
tiert euch auch hier an den Horbeispielen. Eine
kicine technische Schwicrigkeit findet ihr im
Ubergang von Takt 9 auf Takt 10: Hier miisst ihr
den ersten Finger von der D- auf die A-Saite so
umsetzen, dass die Tone méglichst nicht incinan-
der klingen.

Beispiel 3

Bei Beispiel 3 gibt es technisch gesehen keinen
Unterschied zu Beispiel 1. Allerdings basiert die-
scs auf Achteln. Wichtig ist, dass ihr immer nur so
schnell spielt, wie ihr in der Lage seid, sauber und
exakt zu spielen. Wer bereits mit dem Wechsel-
schlag ganz gut umgehen kann, der kann ihn hier
anwenden. Alle anderen sollten zuniichst nur mit
dem Abschiag arbeiten.

Beispiel 4

In Beispicl 4 habe ich kurze eintaktige Tonfolgen
innerhalb der Pentatonik dargestellt. Mit diesen
Beispicien (bt ihr typische Fingerbewegungen in
der Pentatonik. Im Zentrum steht dabel immer der
Grundton A. Wie ihr seht, kénnen auch einfache
Tonfolgen gut klingen, indem man sie rhyth-
misch interessant gestaltet und 2B, Offbeats cin-
setzt. So entstehen kicine einpriigsame Patterns,
50 genannte Licks. Das Tempo des Klangbeispiels
ist nur ein Vorschiag. Passt das Tempo bitte curen
derzeitigen Maglichkeiten an,

Beispiel 5

Im Jetzten Beisplel fiir dieses Mal spiclt ihr bereits
cuer zweites Solo - dicsmal auf Achtel-Noten-Ba-
sis. Grundlage ist auch hicr cin 12-taktiges Blues-
schema-Playalong. Dicses Solo stellt hihere
thythmische und technische Anforderungen. Ins-
besondere auf das prizise Zusammenspiel beider
Hande solitet ihr achten.

Wie ihr hort, kann man schon jetzt ein relativ au-
thentisches Rocksolo spielen. Durch dic Anwen-
dung spezicller Solotechniken wie Hammer On,
Pull Off oder Vibrato mochie ich dic nichsten Ma-
le derartige Soli mit euch verfeinern.

Zum Schluss noch ein Ratschlag:

Bleibt nicht nur an meinen Beispiclen hingen,
sondemn geht kreativ damit um, indem ihr ver-
sucht, sie zu variicren und zu verdndemn. Experi-
menticert mit dem Pentatonik-Fingersatz und ver-
sucht, eigene Licks zu kreieren und 2u einem cige-
nen Solo zusammen zu setzen. %]

Bitte lasst mich eure Meinungen und Winsche
wissen [red@guitarde), ich freue mich auf die
nichste Ausgabe,

cucr Andreas
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105. Noty Jazz Standard All of You
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EXERCISE

Doprovody v C dur _ E dur

Rhythm Accompaniment

—

£

T

T

(First ending -

play 1st time only)

(Second ending -
play 2nd time only)

C, G7| B7 C‘
'F fine

EXERCISE

i H+H | B +1
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(Observe: in waltz time chords are muted immediately after

2nd and 3rd beats)
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Kosatski Russian / Jewish Arr. Filek
Tempo: 120 L 2.
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109. Noty Leavitt_2 4-4 Four Four
FOUR~FOUR

TAP FOOT IN 4 THRU=OUT AND PRAC TN 1
FOLLOWS:
(1) PLAY MEASURLE ONI FOTLAN 11 11,
REST..... THEN PLAY NEASI RN R
FOUR BEATS REST. ., (I (e
(2) OMIT MEASURES OF 11 18 11 ¢ 10 |
(PLAY EACH MIZASUIEE
(3) PLAY STRAIGHT 1l
OF RESTS.

?Mﬁ\mﬁwup#i TN Ky i

M = Pick downward V= Tk upward

(

(NoTATION B) l
Sas=rttiiss “ﬂ"'b“ﬂﬂ .P*fn':;r@ﬂ:

(NOTATION A)
= nvavynyn "n_g__r_ufnv Y nNDVvAav Anvy nvay _vyny
ST b 1T R
‘ |




110. Etuda Cdur3
Tempo-Moderately Slow 4
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dur
(All F's are sharped)

Etuda G

4 2
.-
= —xife
T 50 YR Q"‘-‘F‘Q_
| DTS — L I n - | S—
. N SRS O | ' Lo a mecreey L
CAE e e ©)
e,
) ErsTa: |
T === == Oy
L ‘rf
- =
& }qr {;ltﬁl ‘lr Wh— |
g 3i{34 ¥ <

\

<
Nl
il

LI
|
‘mn




112. La Bamba — Ritchie Valens

nachsten Takt ist die Zweistimmigkeit auf beide

Gitarren vertalt, und im dritten Takt spiclt wie-

nur Gir |

Basis der Strophe ist die Rhy. Fig. |. ¢in cinfa
ches Begleitpartern mit Viertel- und Acheel-

Kombinationen, das seinen rhythmischen Pfiff

mkopen (verschobene Betonmungen)

Den Ubergang zum Refrai

die durch

h anzieht
¢ Kombination aus Begicitpattern und
gkeit stHft hier wie-

Introdiff, fir die Zweistim

der Git. 2 dazu

Solo & Outro

Das von Git 3 gespicite Solo atmet reichlich
Latino-Feeling. Es beginnt mit cinem dber drei
Takte lang dingenden tremolierten Ton, hierflir

ist cin absolur lockeres Handgelenk von Noten

Dann folgr ein Abschnitt mir Gberwiegend

woten, alle Tone werden in
clt, so dass dic Leersaiten

sind. Nach zwei Trem

chmafigen Achte

der ersten Lage gespi

ft mit einbezog >

takten kommt der nichste Achtel-Teil, jetzt mit
einigen Hammer/Pull-F gepeppt. Der

letzte Tremolo-Tell zum Schiuss kst dann niche

IIen 3u

Ritchie Valens

I B I ganz cinfach, hier sind die cinzelnen Viertel auf

pcit

. wobei die Tremo-

und cine d

-Saite erfolgen, die

aher verschiedenen Bénden gespicl

werden. Basis des Solos st C-lonisch, die nor-

irchie Valens - der Name wind in Europa Start auf cinem nleiter (C-D-E-F-G-A-B{H)-O)
micht allen ctwas sagen. Dabei ging er for Insassen Gberlebte den Absturz
schon 1959 in die Musikgeschichte cin Im Outro geht’s dann ric
war Epde der SOcr Jahre der ersie Valens hatte gerade mit der Edeft ist mit Abszand der
cinigen ori vwchen Lat ock ' n'Rollern, seine semne zweite Single herausgebracht, die gleich Sracks. Es wird mit

o1

spezielle M: ano-Folk sof Platz 2 der Charts [andete. Sehr innova Nylonsaiten) gespicit, dabei legt Git S mit der
tock'n'Roll 1 ues kam sehr gut war die B-Seite, eine Neuaufnahme des spani- hy. Fig. 4 cin rela % s Begleitpattern
Rock'n'Ro m sehr @ B N frah des span Rhy. Fig. 4 cin relativ ¢ s Beglcitpattern
beirm Publikum an. Der Frapenschwarm schien schen Hochzeitsliedes Lz Bamba®, ausschiied rugrunde [Bsp. 1), und Git. 4 spicit dardber ihre

lich aus schoellen Sechzehnteln beste

eine schillemnde Karmere vor sich zu haben und h:

galt als cin auBergewoh und

Anfang

Songschreiber. Doch er k

seines naheru marchenhaften spiclen. Und zum

ben, denn er starb gerade i dem Schiuss darf dann in Anichnung an das Selo
chen Flugzeugungliick. das auch seine Kollegen  Intro, Strophe & Refrain nochmal kraft
Buddy Holly und Big Bopper d

£ tremollernt werden

Bamba" beginnt mit dem unverkennbaren

IntronifY, gespielt mit der cleanen Git. 1 und - im

A
Party™-1
und Big Bopper. Holly
Busreisen durch den mirtleren

E-Bass. Um

der Winter Ds

9 war Valens enem

fang

zusammen mit Buddy Holly

F 74 enec

3 - 6 (Solo)
Fender-Style (Strat)

© onalosen

n der USA

Wess
jeid und mierete cine kicine Privatm Singlecoil / Steg
ihn, Big Bopper und Valens am 2 G stim i, im | G3in (Amp) 2-3
cinem Gig zum nichsten |EQ:Bass /Mid /Treble  5/3/4
Auftrinsort bringen sollte Bsp. 1
Ein makaberer Schicksals- { Qutro -
lens hatte zuve & | Schwierigheitsgrad 8
mit dem Holly-Gitarristen X - xxOCS oSO8 |Gitarre 4£5 Konzertgitarr
Tommy Allsup um den } <1 } (Nylonsaiten)

fetzien noch freien Platz () . b

[ @xne punos|

m Fli

D34211 3 32 I | se mit Piektrum gespieit. Das Outro ist auch mit
Abstand der schwerste Ted des Stacks, besonders
die wier Anfangstakts haben's echt in sich.

-t
[

I
|
|
i

W67



La Bamba

Ritchie Valens
Intro
Medium Rhumba  J = 156
i é’!f " 2nd tisme Ger.3 w/ Fill 1 Musik & Text: Ritchie Valens
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=4 La Bamba

G| wi Rhy.Fig, 1, 2 times
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Gtr | w/ Riff 2, 2 times

La Bamba

-

C Fl G C Fl G
be SE=S I =
Bam ba, Bam ba, Bam - ba, Bam -
Ger.2
e — ' e s
.) ‘ . #l iL J
Riff 2A End Riff 2A
i
Gl w/ Rhy Fig 2
e ; c F G .
e e
[ = ' ;
< ba, Bum . ba. Pa - m  bai - lar La  Bam-
¢ Gtr 2 tacet
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La Bamba

Gir.| wRhy Fig. 2

&

m ﬁjn
[ [
.4 2 ;4
. . z
I i
o ull §o\dll 1
rlg u_..l.q i
o Bl dom g
m [ ‘
W ~e ~
.w 1 2 |8, #
o < i G, L 5
.m.rt 4w b |
go (Rl g omll g

Gu.l & 2 acet

Gir.| w' Rby Fig. 2, 2nd bar only

Gar.S (classical ger )

e=122

End Rhy.Fig. 4

Rhy.Fig. 4

guitar 73



——

=4 La Bamba
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WA Mozart

Duo Guitar

KVie

_KV1ie

Mozart _ Menuet G dur
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114. Etuda pro trsatkovou techniku #3
(HOL D 4th FINGER DOWN THRU-OUT)
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115.

Noty fp Blues on Sunday Milota_01

1. Blues On Sunday

<& Picking Basics

Band 1, Kapitel 6: Melodiepicking, 5. 70-78

Es drangt sich geradezu auf, den Reigen unseres Spielbuchs mit einem typischen Blues zu eroff-
nen. Der Titel Blues On Sunday klingt nach »Relaxing«, und diese entspannte Haltung sollte beim
Horen wie beim Spielen der kleinen Komposition auch »rilberkommenc.

In diesem leicht zu spielenden Melodiepicking-Blues wird als Bassfuhrung der sMonotonicbass«
verwendet. In aller Regel spielt man beim Monotonicbass den Grundton des jeweiligen Akkor-
des auf den Zahlzeiten 1,2,3 und 4.

Die Melodie sollte man grundsatzlich mit Wechselschlag spielen. Es gibt jedoch immer wieder
Spielsituationen, in denen manche Gitarristen gerne und zu Recht von dieser strikten Vorgabe
abweichen, Seht euch z. 8. Takt 23 an. Hier finde ich es besser, die Fingersatzfolge auf der Zahlzeit
2 sumzudrehen« und die H-Saite mit dem Zeigefinger und die hohe E-Saite mit dem Mittelfinger
anzuzupfen. Wenn ihr aber lieber den Wechselschlag durchspielen wollt, ist das naturlich ebenso
gut! Ich méchte auch nicht verschweigen, dass viele Bluesgitarristen sogar lediglich ihren Dau-
men und Zeigefinger zum Zupfen benutzen. Doch mit welchen Fingern ihr auch immer spielt,
die Hauptsache ist, dass es »groovt« ...

Bevor ihr loslegt noch ein Hinweis: Wie in der Schule Picking Basics sind die in Klammern angege-
benen Akkorde lediglich zur harmonischen Orientierung gedacht.

Blues On Sunday @«u

Standard Tuning
(E7)

Hans Westermeier




Blues On Sunday s.2
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116. Workshop - Slide Hammer & Pull Off

A-Moll-Pentatonik mit erweitertem Fingersatz
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117. Europa — Coster — Santana
Dock Batiac

=it
_ Ami? (A7)
S ihe

Fmty
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118. Rytmus 2a-2d

EXAMPLE 2a
G

myAavAVAVAVYRYAYVAY

EvroPA 7

Dh/:} ﬁ'?_

B b g8
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74:’;77 ( as'/ez/
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EXAMPLE 2b
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- 3 3 ¥
EXAMPLE 2¢ EXAMPLE 2d
G G
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119.

Picking etuda ¢.2

FOR ALTERNATE PICKING. .. WHILE SKIPPING STRINGS

PAY VERY STRICT ATTENTION TO "DOWN'" & "UpP"
PICKING ON ALL 8th NOTE PASSAGES

REPEAT sign

P Rvny (Back to Measure 1) {
T [R——— 1 1
- % 1] b % ; 11 ; 1 d i i - *I— 1 ne
@;_,_‘:i e ===
(hold bottom notes full value)
N Repeat from preceding sign |
L my (facing opposite direction)
Ei‘ 1 1 T T t Lj— s - ; ";_"‘JI'—' }
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120. Aku Blues
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121. WaltzinF

notes appearing before the beginning

measure arlcalled "PICK-UPS"
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122. Rytmus 2e - 2h

EXAMPLE 2¢ EXAMPLE 2t
G G
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123. Noty Blues_Ganapes_2 Texas Rock

TEXAS Rock ©
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124. Koncertni etuda

Picking - A Different Technique

THE PRINCIPLE IS TO ATTACK EACH NEW STRING WITH A DOWN STROKE

This technique is older than alternate picking, and less emphasis is placed on it
today. However it is one more step in right hand control - and when mastered it
is very fast in ascending passages.
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125. Mozart _ Menuet KV 5
Nannerl’s Menuet KV 5

Duo Guitar

W. A. Mozart

J =80 pomaleji - do poznamek / "Znacka odrazky - poznamky' (viz "Tana 18.6.")
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Riffy na mollové pentatonice

126.

\

ring

A

A

[l
T
I

3(2)

32)

1

fingeting 3(2)

ol

32

-7

L)
i &

|}
A )
=
e 4

32
n

j;;

A10Y
1
|

|9 LA

LA

41

32

X2)

32)

fingering: X(2)

Metalové rytmy

127.

*

fingering.




128. Noty Leavitt_5 Study_2

ththﬂ'ﬂ. G?OLLP #Z i« \TTACKS PER M EASUR]
(NOTATION A)
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129. Etuda pro brnkani shora dolt
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DOKUD SE ZPiVA, JESTE SE NEUMRELO

Hudba a text Jaromir Nohavica
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1.ZT&38f-na vy- jiz-di vla- ky co &étvrt-ho-di- nu,
vée-ra jsem ne-spal a a- ni dnes ne-spo-&i-nu,
svaty Medard, mij pat-ron, fu-ké si na é&elo a-le dokud se zpivi,
je-3t& se ne- u-mfe - lo.

2. Ve stdnku koupim si housku a slané ty2ky, 4. Stokrit jsem prohloupil a stokrét platil draze,

srdce midm pro lésku a hlavu pro pisni¢ky, houpe to, houpe to na housenkové dréze,
ze 8koly dobfe vim, co by se délat mélo, i kdyby supi se slitali na mé télo,
ale dokud se zpfvd, jesté se neumfelo. tak dokud se zpiv4, jesté se neumfelo.

3. Do alba jizdenek lepim si dal3{ jednu, 5. Z TESina vyji2di vlaky a% na kraj svita,
vyjel jsem pfed chvili, konec je v nedohlednu,  zvedl jsem telefon a ptdm se: Lidi jste tam?
za oknem mih4 se Zivot jak leporelo, A z veliké délky do uS{ mi zaznélo,
ale dokud se zpivé, jesté se neumfelo. e dokud se zpiv4, je3té se neumfelo,

Ze dokud se zpiv4, jesté se neumielo.
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131. Rytmus3a-3d

EXAMPLE 3a
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132. Legends — Metallica

. BIS Eum ‘Black Ale&

die grofien, bosen
_hatten unsere Lied eele."f Lors Urieh




Bsp. 1 <= 182 (i la “Blackened™) O Track 46 )
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Bsp. 1 . Blackened” ('..And Justice For All', 1988). An diesem Riff haben sich schon einige die Zihne ausgebissen. Das Teil ist
schnell, kompliziert und gell ~ so muss es sein! Da heisst die Devise wie 50 oft: Langsam und mit Metronom {iben.
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J=108

Bsp. 4

(adla To Live Is To Die*)
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verstorbenen Bassisten CIiff Burton gewidmet. Wir zeigen euch das wunderschone, cleane Break des Songs. Den Sound bekommt
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Bsp. 6 J=128 (2 la ,Wherever 1 May Roam*) ,.' | Track S )
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‘“ffﬁyw (‘Metallica’, 1991); Ein fettes Riff mit Oktaven und leicht orientalischem Einschlag, das Hetfield
mmwwmmwmmmmmmmmmhnmmmmm

Bsp.7 J.=46 (i la . Nothing Else Matters®) BONY Track 53
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Bsp. 7 ,,Nothing Else Matters™ (‘Metallica’, 1991): Tausendmal gehdrt, tausendmal verspielt. Noch nie habe ich ein Riff so oft g
vereinfacht oder schiichtweg falsch gespielt gehdrt, denn der Anfang hat es in sich. Bei uns gibt es die definitiv richtige Version
und als Zugabe noch das Solo, im Original von Mr. Hetflield persdnlich intonlert,
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Bsp. 10 - =208 (ala ,Fuel*) D Track 57 )
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Bsp. 11 <= 148 (a la ,.,The Memory Remains*) -t | Track 58 )
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B5p. 11 . The Memory Remains™ (‘Reload’, 1997) Ist eines der interessanteren und gelungensten Stiicke aus dieser
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Bsp. 13 «=98 (a la ,Welcome Home [Sanitarium]*) 0&'—')
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Bsp. 13: ,Welcome Home (Sanitarium)” (‘Master Of Puppets’, muummmmwmm
Hier findet man den woh! uniiblichsten Anfang einer Metallica Nummer, mmmmmmaahmm
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In diesem Arrangement stimmt einfach alles.
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134. EtudainG
(All F's are sharped)
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135. Rytmus - Trioly 4a - 4b
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136. Rebellion Riff
Sixteenth-Note Offbeats

The first sixteenth note of any beat is always on the downbeat. The third sixteenth subdivision is on the “upbeat.
halfway belween beats. The second and fourth sixteenths are a bit trickier. These are sometimes called “ofi-
beats,” and rhythms that stress these sixteenth cffbeats have a decidedly funk-inspired quality. Play the synco-
pated sixteenth note rhythms below, keeping a solid and even alternate picking motion throughout. Remember,
you simply skip any tied sixteenth note without breaking the overall picking pattern. Sixteenth subdivisions are
typically vocalized as “one...ee...and...uh, two...ee...and...uh etc.
E
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Song Prep: “Rebellion Riff"

I'm not going to tell you which band's style this song is written in, but their initials are RATM.
Notice the rhythmic displacement and funky sixteenth offbeats, and pay special attention to the
picking. This “rhythmically determined” picking can help you keep your momentum and sense
of timing through difficuit offbeat accents.

The key here is F2m. Note the biues scale at work throughout. The verse rifi also employs an
out-of-key F natural (major 7th) passing tone on its way up from the *7th to the root. Basically
any note can be “fair game” when employed as a passing tone like this. it doesn't really impact
the overall key or tonality significantly, but rather acts like a little extra “grease” to ease transi-
tion from one note io another.

Notice also how the chorus riff balances single notes against power chord textures. Al the end,
however, the chordal approach wins out and the entire riff is transformed into dyads.
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Rebellion Riff = 49
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